La Celestina y el Psicoanalisis

Por ENRIQUE GUARNER

de “El ingenioso hidalgo Don
Quijote de la Mancha”, la obra
mds importante de las letras es-
pafiolas durante la “edad de oro” es
“La Celestina®, la cual puede ser
considerada como una tragicomedia
dialogada. Su extension original fue
de dicz y seis actos que se amplia-
ron en las ediciones siguientes hasta
llegar a veintid6s. Sin embargo, en
1968 Alvaro Custodio hizo una
magnifica adaptacion teatral que se
represent6 en la ciudad de México
durante el festival cultural en la
Olimpiada de 1968.
Fue en el afio 1499 cuando sali6
a la luz en Medina del Campo un li-
bro titulado “Celestina, tragicome-
dia de Calisto y Melibea”. La obra
iba precedida por una carta de su
autor a un amigo a quien le expre-
saba: “La necesidad de encontrar un
arma para resistir los fuegos del
amor desordenado”. Segtin el escri-
tor habia hallado una parte o princi-
pio de esta obra: “y como mirase su
primor, sutil artificio, su fuerte y
claro metal, modo y manera de la-
bor, estilo elegante jamds en nuestra
lengua castellana visto ni oido, leila
tres o cuatro veces y tantas cuantas

INMEDIATAMENTE después

mds la leia, me agradaba que en el
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De esta manera Fernando de Rojas
tomo6 un texto que algunos atribuian
a Rodrigo de Cota y otros a Juan de
Mena para escribir en quince dias
de vacaciones, csta joya de la litera-
tura universal.

En realidad sabemos muy poco
de los autores excepto que Juan de
Mena vivio hasta los cuarenta y cin-

* co afios y los pocmas guc se le atri-
buyen son totalmente distintos a los
de la “Celestina™ para que los com-
paremos, En el fondo la adiccién en
la tragicomedia revela un grado de
perfeccién y soltura que no existia
cn la época de Mena. En cuanto a
Rodrigo de Cota se le conocen va-
rias obras rimadas como el “Dialo-
go entre el amor y el vicjo” publica-
do en 1470 por lo que su estilo pu-
diera encajar en la obra inicial.

En lo que no debe existir duda es
cn ¢l mérito del aan joven Fermando
de Rojas quiien con una viveza ma-
gistral pinta caracteres y remeda el
bello lenguaje de su antecesor. Sin
embargo, resulta muy escaso lo que
sabemos de este escritor excepto
gue nacié en Pucbla de Moritalbén,
villa situada a cinco leguas de Tole-
do y que estudié en la Universidad
de Salamanca, hallandose de vaca-
ciones cuando cre6 la Celestina,

Lo que si podemos asegurar es
que Fernando de Rojas poseia gran

ericia en la cleccion de los nom-

res de los personajes y que cono-
cia el gricgo. El protagonista se lla-
ma Calisto que procede de “Kalis-
tos” significado bellisimo. Existe
un mat6n llamado Traso que se de-
riva de la voz “Thrase” atrevido o
audaz. También el criado Parmeno
es una acepcion de “Parmencin”
que serfa aquel que hace reir a su
amo. El lenguaje que impera en la
tragicomedia es animado y se aco-
moda siempre a la intencién. Tal
vez podria criticarse en ciertas fra-
ses por degenerar hacia lo afectado
y erudito, dificilmente aceptable en-
tre personas que sostienen una con-
versacion diaria, pero es imposible
dudar de la unidad mantenida a lo
largo dc la féabula,

En relacién al lugar en que suce-
den los acontecimientos diremos
que se trata de una ciudad impor-
tante de Espafia puesto que se men-
ciona la toma de Granada como una

- noticia impacientemente aguardada.
Sc supdne que en la misma pobla-
ci6n existe una iglesia de la Magda-
lena, una parroquia de San Miguel,
un barrio de las Tenerfas, una calle
del Arcediano y otra del Vicario
gordo. Desde la azotea de la casa de
Melibea se puede gozar de una de-
leitosa vista de los navios, por lo

que la ciudad estaba préxima al mar
o a orillas de un rio navegable. Con
estas sefias sc pudiera buscar alguna
que reuniera estas caracteristicas, o
ser una creacion de la imaginacion
de Rojas.

La primera edicion de 1499 pudo
pasar la censura impuesta por la In-
quisicién debido a que al final casi
todos los cardcteres antisociales se
llevan su merecido, por no haber re-
primido lo que se llama “el loco
amor”,

El argumento general nos cuenta
como el apuesto y rico mancebo lla-
mado Calisto persiguiendo a uno de
sus halcones de caza penetra en el
jardin de la bellisima Melibea, hija
del noble Pleberio, ci1uedando pren-
dado de ella. Con palabras dignas le
manifiesta su amor pero es rechaza-
do sin que el autor nos explique el
motivo. Sin embargo, algunos pen-
samos ’gue los padres de la mucha-
cha pudieran ser conversos, mien-
tras los de él pertenecieran a la reli-
ﬁibn de los viejos cristianos, lo que

arfa imposible la relacion.

El desdefiado Calisto se retira a
su casa prorrumpiendo por su mala
suerte en dolorosas 3ue'as. Estas
son ofdas por su criado éempronio
quien en un didlogo chispeante
ofrece traerle “a una vieja que se
dice Celestina hechicera astuta y

la cual promovcra a las duras pefias

p_ro‘vocando si se quisiere la luju-
ria”,

_ Calisto acepta la oferta marchan-
do Sempronio en busca de Celesti-
na, en cuya casa de prostitucién ac-
tuaba la pupila Eliria con la que ¢l

criado se entendia. Mientras esto

sucede el otro sirviente de Calisto
llamado Parmeno trata de disuadir a
su amo previniéndole contra la al-
cahueta pero no consigue nada. In-
troducida Celestina ante el mance-
bo se llega a un acuerdo por medio
del cual se le pagan cien monedas
de oro. Enseguida la hechicera se
pone a trabajar ordenéndole a Eliria
que le traiga de la cdmara de los
ungfientos el bote que contiene ¢l
aceite serpentino, el papel que
guarda escrito con la sangre de
murciélago y unas madejas de hilo.
Entonces Celestina unta el ovillo de
ponzofia con el cual envolverd a
Melibea “para que su corazbn se
ablande e abra al amor de Calisto”.

Acabado el conjuro a Plutén sa-
tands de los infiernos, la bruja visi-
ta a la madre de Melibea y en un
momento queda a solas con la jo-
ven a la que le entrega la madeja
persuadiéndola de que le otorgue a
Clalist_o una cita a las doce de la no-
che.

Sempronio y Parmeno se dirigen
a la casa de Celestina para reclamar
su parte, pero la vieja se niega al
reparto y se promueve un altercado
donde la asesinan con sus pufiales.
Huyendo de la justicia son apresa-
dos y se les decapita en la plaza pii-
blica.

La reunion de Calisto con Meli-
bea ocurre esa misma noche y el
apuesto joven escala el muro siendo
recibido en la habitacién permiane-
ciendo juntos hasta el alba. Més al
saltar de nuevo la tapia Calisto se
resbala estrellandose en el pavi-
mento.

Melibea que contempla la des-
gracia exclama: “;jOh, la més de las
tristes, triste!... jTan tarde alcanza-
do el glacer. tan pronto venido el
dolor!”. Pleberio acude a su lado y
ella le pide que traiga a un médico
porque le duele el corazén. Su pa-
dre la deja y ella se arroja desde la
azotea.

El libro de Fernando de Rojas cs
elogiado al extremo por Julio Ceja-
dor advirtiéndonos que no es para
monjas o colegialas, Don Marceli-
no Menéndez Pelayo nos manifies-
ta: “No hay defectos puesto que
hasta las escenas eréticas fueron
dejadas intactas por la misma In-
quisicién. Lo importante es la vero-
similitud de la accién, la ausencia

de convencionalismos y la dignidad

de una obra que ha alcanzado la in-
mortalidad,

Aspectos psicologicos

El primer problema que la obra
nos plantea es el-de la diferencia-
cion entre el amor sagrado y el pro-
fano. Este se produce porque los se-
res humanos han hecho un divorcio
entre el lado fisico o erdtico y los
sentimientos afectivos. La distin-
cion se deriva de nuestra infancia y
constituye el motivo principal con
el que Sigmund Freud tuvo que
confrontarse con la sociedad que le
rodeaba al descubrir la sexualidad
infantil.

El psicoanalista describi6é zonas
corporales como la boca, esfinteres
y genitales que desde que nacemos
buscan el placer en relacion con los
objetos con los que se ponen en
contacto. Durante la llamada etapa
edipica el nifio desea sexualmente a
su madre y rivaliza con el padre,
Sélo una identidad con éste puede
solucionar el conflicto, transfor-
mando los impulsos primitivos en
un ideal. Esta seria la razon por la
que desarrollamos amores sagrados
que contrastan con los corporales a
los que denominamos profanos.

En Calisto no existe duda de la
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dos gue contrastan y recurre a Ce-
lestina, quien le promete la satisfac-
cién sexual que desea. La alcahueta
constituirfa una explotadora que re-
cluta prostitutas y valiéndose de un
afrodisiaco asegura que Melibea se
entregaré. _
En la obra desconocemos ¢l pa-
sado de Celestina pero sabemos que
se trata de una hechicera alcohélica
por lo que malgasta el dinero que
obtiene. También es de suponer que
le atrae la relacién genital de los
dos jovenes, siendo una especie de
“voyeurista”, o sea, la persona que
desplaza su crotismo imaginandose
el coito de los demds. La teorfa nos
dice que en cstos casos existe un
componente instintivo infantil deri-
;?go del acto que ejercieron los pa-
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Cuando Celestina habla con Me-
libea utiliza su encanto y dulzura
porgue sabe que independientemen-
te del efecto del afrodisiaco ella es-
t4 enamorada del apuesto Calisto.
En la escena donde la convence se
nota su desdén hacia las mujeres
aunque no se puede ocultar ¢l dine-
ro que sin duda va a ganar. Final-
mente es una avara que no quiere
compartir defendiendo el peculio
con tal encono que es apufialada
por los criados. |

La literatura universal, especial-
mente la poesia deben su existencia
al clogio del amor y si éste resulta
platénico seré celebrado en inima-
ginables rimas, Es decir, que siem-
pre hallaremos un c6digo moral
prohibiendo la expresi6n del erotis-
mo, a menos de que se sublime.
Ello sucedc Eorque los impulsos
originales deben transformarse en
aceptables, Los poctas llegan al éx-
tasis cuando nos describen encantos
femeninos, pero evitan hablarnos
de los pechos, el vello piibico o los
genitales del hombre.

En el fondo resulta dificil definir
el amor que consisic en un senti-
miento de ternura indescriptible y
que en la escena inicial de la obra
se da s6lo en Calisto porque Meli-
bea lo rechaza. Esto sucede porque
aunque mucha gente lo nicgue el
amor es egoista y no filantrépico
como se pretende. Esta es la razon
por la que el mancebo acepta los
servicios de Celestina, quien ofrece
un artificio para darscla.

En conclusién, podemos estudiar
el amor ignorando la sexualidad y
viceversa, porque en ¢l fondo cons-
tituyen aspectos independientes.
Sin embargo, cuando ambos se
unen se produce el mejor momento
de la especic biolbgica a la que per-
tenecemos.
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