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Mis miisicos preferidos en el campo del jazz

Por ENRIQUE GUARNER
w EBE haber si-

do alrededor

de 1948 cuan-

¥ doa través de

la estacion Radio Uni-
versidad entré en con-
tacto por la primera
ocasiéon con el jazz. El
programa ajo los
" auspicios e la UNES-
CO dirigia en aquellos
entonces Juan Lopez
Moctezuma se denomi-
naba “El jazz en la cul-
tura” y se convirtié en
uno.de mis predilectos.
En la época no existia la
television y a las ocho y
media de la noche podi-
amos escuchar a los

grandes interpretes des- -

de Louis Armstrong,
pasando por Art Tatum,
el gi.
ker finalizando con Os-
car Peterson. Este desfi-
le de figuras que han
producido una gran tra-
dicion musical queda-
ron en mi mente para
coleccionar sus discos,
de los que ya nunca me
he separado. -

De la misma manefa
otro tronco de origen
africano con predomi-
nio de la percusion lo-
gro con sus guarachas,
mambo y cha cha cha
impactarme y buscar su
- parte selecta. También
he admirado una varie-
dad genuina del anterior
con un ritmo ma suave
que procede del Brasil y
que se inicio en la sarn-
ba culminando con el
bossa nova. Me ocuparé

de este género musical

en el préximo articulo
enfocado el de ahora
jazz.

Por su creacion ins-
tantinea y evolucion de-
masiado rapida, los in-
térpretes jazzisticos so-
-brepasan en orden de
importancia a los com-
positores, los cuales
apenas pueden ser men-

que solo medio siglo se-
para el pasado musical
de Louis Armstrong de
los artistas actuales que
tratan de mantener la
Jvitalidad de este género
‘musical. Hoy en dia el
jazz constituye un estilo
de forma libre que no
sigue reglas fijas, que
se ha apropiado de la
mayor parte de los refi-
namientos armoénicos de
la musica clasica, per-
mitiendo la improvisa-
cion de las sonoridades
como base de una nece-
sidad expresiva.

Se ha situado el naci-
miento del jazz al co-
mienzo del siglo en Ba-
ton Rouge, Lousiana
donde se encontraron
los principales elemen-
tos que permitieron su
origen-y que incluian
los espirituales de los
negros, el blues y el
ragtime. Los primeros
fueron derivados de la
adaptacion de los cantos

protestantes por la raza

de color. Del didlogo
-entre el pastor y sus fie-
les surgi6é con impetu
natural una respuesta
" coral que recordaba las
vocalizaciones colecti-
vas de las tribus africa-
. ‘nas. El blues es un can-
to melancélico en doce
compases que lleva im-
plicita una cierta protes-
ta, a la que responde
por medio de una danza
smcopada o ragtlme,

nte Charlie Par-

palabra que en realidad
significa tiempo desga-
rrado. A lo anterior de-
bo afiadir la cercania de
Luisiana con las Anti-
llas e Hispano-América
que tiene que haber in-
fluido en la creacién de
este género musical al
que se le agregd la im-
provisacién como con-
secuencia de la compe-
tencia que se establecia
entre las bandas.

Aunque admito la
trascendencia del jazz
que inicialmente se to-
caba en Nueva Orleans,
debo decir que lo estri-
dente de sus marchas no
logran entusiasmarme.
Es por esta razén que el
primer intérprete que
citaré dentro.de mis fa-
voritos es Louis Arms-
trong. Este singular
trompetista de voz ron-
ca constituye un verda-
dero genio musical por
su increible imagina-
cion a través de la cual
cambiaba el material te-
matico de la melodia sin
daiiar su textura origi-
nal. Las grabaciones de
Armstrong con mas de
medio siglo pueden ser
escuchadas con deleite
sin.demérito alguno, co-
sa que no sucede con
otros grandes jazzistas
de la época como: Bix
Beiderbecke, Jack Tea-
garden o la misma gran
figura de Duke Elling-
ton.

Por lo demas Louis
Daniel Armstrong tam-
bién conocido como
“Satchmo” nacié en me-
dio de la pobrezc en
1898 en Nueva Orleans
y mientras servia una
sentencia come delin-
cuente juvenil aprendio
a tocar la trompeta en la
que se convirtio pronto

‘en un vmuoso. En 1922

se incorpord a la céle-
bre orquesta de King
Oliver, pasando con
posterioridad a la de
Fletcher Henderson,

~cionados~Debo dgregar-funidando-después nng’

propia en Chicago. Has-
ta su muerte en 1971,
Armstrong poseyo un
estilo vivo' y directo,
convirtiéndose en un
excelente cantante del
jazz.

Otra figura que en mi
opinién permanece in-
tacta es la de Benny Go-

" odman. Este clarinetista

que lo mismo puede
ejecutar un concierto
clasico fue el primero
que combiné a los intér-
pretes blancos con lo
negros, formando un fa-
mosisimo cuarteto inte-
grado por Teddy Wilson
en el piano, Gene Krup-
pa como baterista y Lio-
nel Hampton en el vi-
brafono, quien ha sido
el mejor de la historia
de este instrumento.

Goodman nacié en
Chicago en 1909 proce-
diendo de una familia
de inmigrantes con po-
cOos recursos economi-
cos, pero ya a los trece
afios se transformé. en
un prodigio musical, en-
trando en diversas ban-
das hasta que integré la
propxa Poseia una téc-
nica perfecta y una to-
nalidad ejemplar por su
limpieza.

En mi concepto el ar-
te del teclado de Art Ta-
tum no ha tenido igual.
Su impresionante bri-
llantez traduciendo e
improvisando las melo-
dias de su época, hizo

que pianistas clasicos
de la talla de Arthur
Schnabel, Walter Giese-
king y Vladimir Horo-
witz acudieran al Bar
Kelly de Nueva York
para escuchar a un mi-
sico excepcional, al cual
el inico defecto que po-
dria colocarsele es el
abuso de los arpegios.
Biograficamente Tatum
nacio en Toledo, Ohio
en 1909, aprendiendo
las notas por si mismo a
pesar de padecer casi
ceguera desde que era
niiio. Ademds de su in-
creible técnica, su poder
para improvisar no ha
tenido igual.

Creo que lo que se
denomina “cool j jazz”, o
sea, la interpretacion in-
trovertida y concentrada
de este género musical
se deriva de Lester
Young. Este saxofonista
algo desigual, compitio
con los buenisimos Co-
leman Hawking y Flet-
cher Henderson hasta
que logré superarlos por
su estilo innovador que
terminé imponiéndose.
Desafortunadamente no
todas las grabaciones de
Young resultan de la
misma calidad dado que
su alcoholismo y adic-
cion a drogas lo lleva-
ron al abismo perdiendo
en los cincuentas su in-
creible poder creativo.

Si alguien me obliga-
ra a elegir a un jazzista
como el supremo, con-
testaria de inmediato:
Charlie Parker por su
originalidad y ritmo que
le permitian profundizar
ante cualquier melodia
a la que le agregaba re-
gularidad y equilibrio.
Este misico excepcio-
nal nacié en Kansas
City en 1920, apren-
diendo el saxofén alto
desde que era nifio. En
1939 se trasladé a Nue-
va York asociandose
con el trompetista
Dizzy Gillespie. Con
posterioridad Parker tra-
bajé con Billy Eckstine,
orquesta a la que trans-
formé en la mejor de la
época. A pesar de pade-
cer un problema mental
severo al que se debe
agregar un fuerte alco-
holismo y adiccion a
heroina, el saxofonista
emprendié dos giras por
Europa que influyeron
definitivamente para es-
tablecer el jazz en ese
continente. A la edad de
35 ailos Charlie Parker
murid en’ el departa-
mento de una baronesa
en Nueva York.

A su gran talento pia-
nistjco Erroll Garner le
anexd una capacidad
como compositor y re-
sulta curioso el que al
carecer, de conocimien-
tos musicales “Mlsty
tuviera que ser escrita
en el pentagrama por
uno de sus amigos. Ca-
be agregar que la esta-
tura de Garner era tan
baja que para alcanzar
el teclado se sentaba so-
bre un directorio telefo-
nico.

Mejor dotado como
pianista fue el eleganti-
simo Billy Evans, quien
tocaba con una enorme
delicadeza. Por el con-
trario Thelonius-Monk
con el uso de la diso-
nancia se transformoé en

un midsico sumamente
original aunque pueda

‘cansar por sus €xcesos.

En el mismo estilo de
Tatum se desenvuelve el
canadiense Oscar Peter-
son, quien: posee gran
inventiva aunque a ve-
ces carece de calor en
sus acompaiiamientos.

. Una carrera muy cor-
ta tuvo el estupendo sa-
xofonista John Coltrane
y su adiccion a las dro-
gas terminé con €l antes
de cumplir cuarenta
ailos. Otro gran instru-
mentista es Johnny
Hodges, quien posee un
tono agridulce bastante
personal. También me
entusiamé algin tiempo
Gerry Mulligan.

Entre los guitarristas
destacaba, Wes Montgo-
mery pero ha sido reba-
sado por Joe Pas. Una
modalidad extraiia es la
del violinista francés
Stephane Grapelli, el
cual aunque me guste.
mucho no puede consi-
derarse totalmente jaz-
zistico por utilizar el
swing en sus bellas in-
terpretaciones de las
melodias clisicas. .

Por dGltimo menciona-
ré a las cantantes que
me gustan como: Ella
Fitzgerald, Sarah
Vaughn o Rose Mary
Clooney. Por lo que toca
a las masculinas ya se-
fialé mi aprecio por
Louis Armstrong y Nat
King Cole a los que
agregaré al extraordina-
rio Bobby Short, pianis-
ta que toca el piano en
el bar del hotel Carlyle
de Nueva York, donde
ha dado toques jazzisti-
cos a las mejores crea-
ciones de Porter, Gersh-
win, Rodgers, etc.’
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